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Приложение № 12
к дополнительной общеобразовательной 

общеразвивающей программе
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«Учебные мастерские для особенных детей»

РАЗДЕЛ Х. РИСОВАНИЕ НА ВОДЕ  
В ТЕХНИКЕ ЭБРУ

ЧАСТЬ 1. МАТЕРИАЛЫ И ОБОРУДОВАНИЕ  
ДЛЯ РИСОВАНИЯ НА ВОДЕ В ТЕХНИКЕ ЭБРУ1

Эбру (от тур. ebri — воздушные облака) — техника рисования на поверхности 
воды с последующим переносом изображения на бумагу или другую твёрдую ос-
нову (дерево, ткань, керамику, кожу).

Несмотря на то, что родину этого уникального вида творчества специалистам 
так и не удалось определить точно (в разных источниках называют Японию, Индию, 
Китай, Узбекистан, Пакистан и Персию), чаще всего можно услышать слово «эбру» 
в сочетании со словами «турецкое искусство». И не случайно. Именно в Турции, 
где техника рисования на воде появилась в VII веке, мастера достигли наибольших 
высот в освоении этого вида творчества, научившись изображать на поверхности 
воды не только абстрактные узоры и цветы, но и создавать практически любые об-
разы и даже целые пейзажи. 

Рисование на воде эбру означает, что поверхностью для нанесения узора бук-
вально служит жидкость. Правда, это не обычная вода, да и краски тут нужны специ-
альные. В жидкость добавляют экстракт гевеи — он делает ее густой и вязкой, бла-
годаря чему цветные капли не тонут и не смешиваются, как в обычной воде.

Чтобы рисовать на воде, необходимы: 
	� вода с загустителем; 
	� краски; 
	� емкость, в которой будет происходить рисование; 
	� кисти; 
	� гребни, 
	� шило или спицы; 
	� бумага.

В наши дни все необходимое оборудование и материалы для эбру не трудно 
заказать с доставкой в любой регион России, причем выбор вариантов достаточно 
богатый. В то время, когда мы начинали работу в своих мастерских, мы имели воз-
можность выбирать между двумя производителями: Karina и ArtDeco. Загустители 
и краски фирмы Karina было крайне трудно достать и они были дороже, поэтому 
мы остановили свой выбор на материалах фирмы ArtDeco и пользуемся ими по сей 
день. Но так как данный вид творчества с каждым годом становится все популяр-
нее, то и производителей материалов для эбру становится все больше. 

1  При подготовке этой части использованы некоторые материалы из следующих интернет-ресурсов: 
https://zvetnoe.ru/club/poleznye-stati/vsye-o-khobbi-tovarakh/drugie-tovary/risovanie-na-vode-ebru/
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Практически всё оборудование требует адаптации под моторные возможности 
учеников с ДЦП, поэтому остановимся на каждом пункте более подробно.

Вода с загустителем
Жидкость для эбру должна быть густой (похожей на кисель) и достаточно плот-

ной, чтобы краски в ней не растворялись, а растекались по поверхности. Чтобы до-
биться такого эффекта, применяют загустители для эбру. В магазинах его можно 
найти в трех вариантах: порошок, жидкий концентрат для разведения и готовый 
раствор. Наиболее экономически выгодным является приобретение порошка и 
самостоятельное его разведение. Разные производители предлагают упаковки с 
порошком разной емкости. Есть возможность подобрать для себя тот объем ма-
териала, который необходим в течение года. Так как и в загустителях, и в красках 
для эбру, много натуральных ингредиентов, долго хранить их нежелательно. Лучше 
заказывать свежие материалы по мере необходимости.

Для готовых красок для эбру, которых сейчас все больше появляется на рос-
сийском рынке, рекомендуется использовать загуститель того же производителя, 
чью краску вы приобрели. С разными красками совместим и неплохо работает за-
густитель для эбру № 2 (универсальный) от «Эбру-профи». Этот загуститель быстро 
готовится — его можно запарить горячей водой и раствор готов сразу после осты-
вания и выхода пузырьков. Подходит и для работы с бумагой, и для работы с тканью 
(рис. 1, а).

Рис. 1. Варианты загустителей для красок эбру
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Разводить любой порошок следует точно по приложенной производителем ин-
струкции, так как у разных производителей состав порошка и, следовательно, тех-
нология разведения будут немного отличаться. Приведем рекомендации для наи-
более доступных для приобретения на данный момент загустителей.

Загуститель Integra Art (порошковый) (рис. 1, б).
На 1 литр теплой воды добавляем 2 чайные ложки загустителя. Перемешиваем 

15-20 минут. Хлопья должны полностью раствориться. Если мешать меньше — то 
загуститель может «расслаиваться» в воде. Переливаем загуститель в лоток, и можно 
пользоваться. 

Загуститель ArtDeco (порошковый) (рис. 1, в).
12,5 мл (2 чайные ложки с небольшой горкой) порошка на 1 л воды. Переме-

шивайте 15-20 минут, постепенно подсыпая загуститель. Оставляем на ночь на 10 
часов. 

Загуститель Karin (порошковый) (рис. 1, г).
25 г порошка на 4 литра воды (6,25 г на 1 л). Тщательно перемешиваем также 

минут 10 минимум. Обязательно разотрите все комочки. Оставляем на 5 часов. В 
течение этого времени дополнительно перемешайте раствор. Загуститель имеет 
желтоватый оттенок, но на сам рисунок это не влияет.

Краски для эбру, палитры и средства защиты от красочных брызг
Краски состоят из натурального пигмента, воды и желчи. Они очень жидкие, 

почти цветная вода, и поэтому легко растекаются по поверхности. В специализи-
рованных магазинах вы можете найти множество готовых турецких и российских 
красок (Artdeco, Amazing Color, Ebru-Profi, Integra Art, Ebrusso), а также концентра-
тов для разведения (Karin) (рис. 2). 

Рис. 2. Различные варианты красок для эбру
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Многие готовые краски снабжаются крышкой с пипеткой. Это позволяет нали-
вать краску на палитру по чуть-чуть. Сделать это самостоятельно не могут боль-
шинство наших учеников, поэтому обычно специалист или ассистент обсуждают с 
учениками выбор цвета, но наливают краску в палитру уже сами, непосредственно 
перед началом работы. 

Поначалу мы использовали для работы с эбру самые дешевые пластиковые 
палитры фирмы «Луч» (рис. 3, а). Но краска для эбру быстро высыхает и накрепко 
схватывается практически с любой поверхностью. Поэтому в конце занятия, когда 
дело доходит до уборки и мыться оборудования, палитру от краски обычно уже не 
отмыть. В результате через два-три занятия палитра практически приходит в негод-
ность. Позже мы наловчились использовать в качестве палитр пластиковые вставки 
в картонные коробки из-под конфет. Для наших целей подходят практически любые 
вставки светлых оттенков. Из одной такой вставки получается 3–4 палитры, кото-
рые не жалко выкинуть по окончании работы над очередной картиной (или серией 
картин, в которых используются одни и те же цветовые сочетания) (рис. 3, б). 

Технология нанесения краски на поверхность воды предполагает создание 
мелких брызг. Из-за особенностей моторики наших учеников в большинстве случа-
ев забрызганным краской оказывается все окружающее пространство — не только 
лоток, палитра и парта, но и пол вокруг, а также одежда самого ученика и его асси-
стента. Поэтому комплекты из защитных фартуков и нарукавников необходимы не 
только самому ученику, но и его ассистенту, и мастеру, ведущему занятие (рис. 4). 

Рис. 3. Варианты палитр для работы с эбру

а б

Рис. 4. Защитная одежда для работы с эбру
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Также необходимо предусмотреть защитную пленку на поверхность стола, а иногда 
(особенно при гиперкинетической форме ДЦП у учеников) и на поверхность пола 
вокруг стола. Отмыть с этих поверхностей застывшую краску бывает очень и очень 
трудно. 

Емкость для воды, кисти, шило и «расчески»
В продаже в качестве оборудования для эбру обычно предлагаются «лотки» для 

воды под формат А4 и А3 (рис. 5, а). Они изготавливаются из пластика, оргстекла 
или из металла. Пластик от брызг краски отмыть практически невозможно. Металл 
и оргстекло отмываются значительно легче. Когда у нас возникла срочная необхо-
димость в приобретении дополнительного лотка, мы вышли из положения, купив 
в соседнем зоомагазине «лотки» для кошачьих туалетов светлых оттенков. Оказа-
лось, что они по своим размерам практически точно соответствуют формату А4, но 
значительно дешевле профессиональных лотков. Кроме того, пластик в этих лотках 
используется более гладкий, и он значительно легче отмывается. Теперь эти лотки, 
приобретенные «на скорую руку», явно пользуются предпочтением у наших масте-
ров и ассистентов.

В настоящее время выпускаются комплекты прозрачных лотков из оргстекла с 
установкой для подсветки (рис. 5, б) что позволяет сделать процесс рисования на 
воде по-настоящему волшебным действом. Но в своей программе мы этот вариант 
работы не используем. 

Иногда под конкретную творческую задачу необходим лоток определенного 
формата. В таком случае его приходится заказывать.

В нашей работе наиболее «ходовым» является формат А4, так как моторные 
трудности наших учеников накладывают серьезные ограничения на диапазон их 
движений. Для того, чтобы качественно «забрызгать» поверхность воды форматом 
А3, необходимо довольно далеко вынести вперед руки, совершая при этом хорошо 
координированные движения двух рук. Выполнить такую задачу не может практи-
чески ни один наш ученик. Поэтому при работе с большими форматами мы распо-
лагаем лоток на отдельно стоящем столе, чтобы к нему можно было подъехать на 
коляске со всех сторон. В этом случае ученик имеет возможность выполнять рису-

Рис. 5. Лотки для работы с эбру
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нок с любой стороны лотка. Такой под-
ход несколько компенсирует моторные 
ограничения.

Аналогичные трудности, но по дру-
гой причине, могут возникать и у уче-
ников с расстройствами аутистическо-
го спектра. Ребята могут «залипать» на 
одном углу работы, набрызгивая краску 
одну за другой по одному и тому же ме-
сту. В этом случае также помогает воз-
можность подойти к лотку с разных сто-
рон.

Так как рисование на воде начина-
ется с активного разбрызгивания краски 

по поверхности жидкости, первыми при создании рисунков всегда используются 
кисти. Их два вида: веерная (рис. 6, а) и в форме «метелки» (рис. 6, б).

Идеально, если для каждого цвета краски используется своя кисть. Но тогда 
для группы из трех человек, работающих (каждый) минимум с четырьмя цветами 
необходимо использовать одновременно 12 кистей, причем постоянно следить, 
чтобы краска на кистях не засыхала, пока ребенок работает с краской другого цве-
та. Поэтому мы приноровились просто мыть кисти каждый раз при переходе с одно-
го цвета на другой (тем более, что ученикам мастерских в любом случае требуется 
индивидуальное сопровождение в процессе творчества, и на занятиях у каждого 
ученика есть свой ассистент или роль ассистента выполняет мастер). 

Количество и качество попадающих на поверхность воды капель краски напря-
мую зависит от типа кисти, ее размера и интенсивности разбрызгивающих движе-
ний. О движениях поговорим чуть позже, а вот форма кисти, которую мы предлага-
ем использовать ученикам, напрямую зависит от моторных возможностей ребят. 
Кисть «метелка» (сделанная по традиции из конского волоса или синтетическая), 
прекрасно вбирает в себя краску и с легкостью отдает ее при постукивании ки-
сти об руку или о бортик лотка. Но при этом сила и амплитуда движений должны 
быть четко рассчитаны, иначе на поверхности воды вместо мелких брызг появятся 
огромные красочные круги, а часть краски и вовсе уйдет под воду. Даже не имея 
никаких двигательных нарушений, искусству равномерного разбрызгивания краски 
приходится довольно долго учиться, а для многих наших учеников само постукива-
ющее движение оказывается сложным. Поэтому в наших особенных мастерских мы 
чаще используем кисти в форме «веера». На них набирается меньшее количество 
краски и требуется меньше усилий при позиционировании кисти — краска разле-
тается по поверхности во всех направлениях. Правда, приходится чаще набирать 
краску на кисть.

У всех видов кистей для эбру довольно длин-
ные, тонкие деревянные ручки. Дерево качествен-
но отшлифовано, поэтому хорошо скользит в руке. 
Для обычного художника это плюс, а вот для на-
ших учеников — дополнительное неудобство. Для 
уверенного схвата кисти ее ручку приходится чем-
то утолщать и делать менее скользкой, например, 
как на рис. 7.

Рис. 6. Кисти для работы с эбру

а

б

Рис. 7. Кисти для работы с эбру: 
вариант утолщения ручек
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В классическом исполнении набрызгивающее 
краску движение производится двумя руками, при 
этом одна рука держит кисть и выполняет посту-
кивающие движения кистью о ладонь второй руки 
(рис. 8).

Руки перемещаются над поверхностью жидко-
сти, что позволяет равномерно наносить брызги 
краски на всю водную поверхность. 

Практически любые двигательные наруше-
ния по той или иной причине нарушают координа-
цию движений двух рук, поэтому обычно мы сразу 
предлагаем ученикам выполнять постукивающие 
движения о бортик лотка (в связи с чем, для нашей 
работы удобнее использовать лотки с высокими 
бортиками). При этом изменяется и схват, с по-
мощью которого ученики удерживают кисть. Чаще 
всего схват кисточки происходит всем кулаком 
(рис. 12). При этом кисть зажимается либо «в це-

лый кулак», либо зажимается кулаком, но выводится между вторым и третьим либо 
третьим и четвертым пальцами (рис. 12, б). От этого зависит направление кисти и, 
следовательно, направление брызг краски при постукивании о край лотка. 

Вторым инструментом, необходимым для работы в технике эбру, является 
шило. С помощью шила из брызг на 
поверхности воды создаются узо-
ры, изображения цветов, стеблей 
и листьев и другие образы. Именно 
работа с шилом требует наиболее 
тонких движений, которые детям с 
двигательными нарушениями дают-
ся с огромным трудом. По своей кон-
струкции шило для эбру похоже на 
спицу с ручкой (рис. 10, а, б). Толщина 
спицы может быть разной, а вот ручки 

Рис. 8. Классическое движение 
рук при набрызгивании

Рис. 9. Варианты схватов кисточек для эбру
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всегда одинаковые, и они совершенно не подходят для детей с ДЦП. Поэтому нам 
пришлось придумывать модификацию ручки для шила. Из специальной ручки для 
письма мы вынули стержень. С помощью эпоксидной смолы вставили в ручку кусок  
спицы. Получилось шило для эбру с новой, более удобной для схвата ручкой  
(рис. 10, в). От диаметра шила напрямую зависит толщина линий в рисунках, ко-
торые автор создает на воде, поэтому в мастерской должно быть, как минимум,  

2 шила — толстое и тонкое. 
Даже со специальной ручкой удер-

живать шило в руке и одновременно им 
манипулировать для наших учеников не-
вероятно трудно. Поэтому мы продума-
ли несколько вариантов схватов, кото-
рые позволяют скорректировать двига-
тельные проблемы. Для каждого учаще-
гося схват подбирается индивидуально. 

Варианты схватов на рис. 11, в, г, д, 
е компенсируют трудности удержания 

Рис. 10. Шило для эбру: классическое и мдофицированное

б ва

Рис. 11. Варианты схватов шила при работе с эбру: а — классический; б —классический, 
помогащий удерживать тонкие предметы; в, г, д, е — компенсирующие трудности удержания и 

управления

в г д е

а б
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и управления шилом. Но это далеко не все вари-
анты. Для каждого ученика в ходе работы вариант 
схвата подбирается индивидуально. На рис. 12 
можно видеть различные схваты в реальной прак-
тике наших учеников. 

Если нет возможности приделать к шилу ста-
ционарную ручку (или нет возможности такой руч-
кой управлять), можно насадить на стандартную 
ручку с помощью простой резинки шарик-держа-
тель. Такая конструкция также способна облег-
чить схват (рис. 13).

Аналогичная ручка была приделана и к инстру-
менту под названием «расческа» (рис. 14).

Расчесок для эбру довольно много видов 
(рис. 15). От частоты, толщины и заостренности 
«зубцов» гребня зависит частота и толщина линий 
на создаваемом узоре.

При манипуляциях с расческой у наших учени-
ков с особенностями двигательной сферы также 
возникает много трудностей.

При нормально развитой моторике рук рас-
ческа берется схватом «щепотью» и свободно 
управляется. При этом кончики гребня касают-
ся поверхности воды, а рука находится высоко 
над поверхностью на протяжении всего процесса 
«причесывания» рисунка (рис. 16). Когда гребень 
пытается захватить ученик с нарушениями дви-
гательной сферы по спастическому типу, вместо 

Рис. 12. Варианты схватов шила у учеников ЧОУ «Странник»

Рис. 13. Модификация ручки шила

Рис. 14. Модификация ручки  
у инструмента «расческа» Рис. 15. Варианты инструмента «расческа»
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схвата «щепотью» получается схват «в кулак». При 
этом удержать гребень в вертикальном положе-
нии оказывается невозможно. При атонических 
нарушениях схват «щепотью» может быть ребенку 
доступен, но удержать руку в напряжении над по-
верхностью воды ребенок все равно не может, и 
гребень вместе с рукой по мере движения, посте-
пенно погружается в воду, пока не появится опора 
на локоть. 

Эти проблемы с успехом позволяет решить 
присоединение к расческе ручки, которую можно 
либо зажать в кулак, либо надеть на какой-либо па-
лец. Получаются варианты схватов, как на рис. 17.

Но удобную ручку можно присоединить только 
к небольшим по размеру расческам. Широкой рас-
ческой с помощью такой ручки управлять невоз-
можно. При работе с широкой расческой ученикам 
помогает мастер или ассистент. При этом ученик 

берет расческу с одного края и «задает ритм» движения, а ассистент помогает про-
двигать второй край расчески, чтобы рисунок на поверхности воды был более рав-
номерным (рис. 18).

Перенос рисунка эбру на различные поверхности
Готовый рисунок с поверхности воды необходимо перенести. Чаще всего ри-

сунок переносится на лист бумаги, но возможен также перенос на ткань, деревян-
ную, металлическую и даже пластиковую поверхность. Главное, чтобы поверхность 
была «шершавой» — на гладкой поверхности краскам «не за что зацепиться». По 
этой причине эбру-рисунки не переносятся на стекло и фарфор. 

В рамках данной программы мы предлагаем учащимся переносить эбру-ри-
сунки на бумагу и ткань. В рамках индивидуальной творческой практики возмож-
на организация занятий по декорированию деревянных поверхностей с помощью 
эбру-узоров. 

Бумага — самый распространенный «носитель» эбру-узоров, и она должна об-
ладать несколькими важными свойствами, чтобы после переноса рисунок получал-

Рис. 16. Варианты схватов: слева — обычный;  
справа — учеников НОУ «Странник»

Рис. 17. Схваты, которые получаются при 
присоединении к расческе ручки

Рис. 18. Работа с широкой 
расческой с помощью ассистента



Раздел X. Рисование на воде в технике эбру. Материалы и оборудование

11

ся максимально ровным и красивым. Во-первых, бумага должна быть достаточно 
«рыхлой», шершавой и хорошо впитывать краску. То есть для снятия эбру-рисун-
ка не подойдет мелованная бумага, глянцевые варианты картона или фотобумага. 
Также бумага не должна при намокании «расползаться», то есть тонкие, рыхлые 
сорта бумаги также не подойдут — такую бумагу будет не вынуть из лотка с кра-
ской. Очень важно, чтобы при намокании бумага не «скручивалась» в рулончик, а 
при высыхании не сильно деформировалась. Мы в своей практике снимали рисунки 
на обычную бумагу для рисования или на офисную бумагу плотностью 80 или 160. 
Но существует и специально разработанная для эбру-творчества бумага, которую 
можно приобрести, как и другие материалы для эбру.

Как переносить рисунок на бумагу: одной рукой берем лист за меньшую сто-
рону примерно посередине, второй рукой помогаем правильно спозиционировать 
лист в лотке, чтобы края листа совпали с краями лотка. Как только край листа занял 
свою позицию в лотке, начинаем опускать лист, слегка поглаживая его, чтобы выш-
ли все пузыри воздуха. Просто «бросить» лист на воду нельзя — из-за воздушных 
пузырей часть рисунка может не попасть на лист, и итоговая работа будет с белыми 
пятнами. Если при укладывании листа на воду «рука дрогнет» и лист сместится — 
могут получиться смещения и на рисунке, поэтому грамотная укладка бумаги в ло-
ток — важная часть всей работы. Лист должен немного полежать на поверхности 
воды, чтобы краска впиталась. Далее необходимо подцепить край листа (можно 
использовать шило или зубочистку (рис. 19, а), взять двумя руками за два уголка 
листа и поднимать лист так, чтобы он скользил по бортику лотка (рис. 19, б). При 
таком движении с листа снимается вся лишняя вода, а рисунок при этом не смазы-
вается — краска уже надежно впиталась в бумагу. 

Очевидно, что такие четкие, хорошо координированные движения рук прак-
тически не доступны большинству наших учащихся. Поэтому и укладывание листа 
на воду, и съем готового рисунка с поверхности воды на лист обычно производит 
специалист или ассистент. Но можно проделать эти действия и вместе с учащимся, 
предоставив ему возможность укладывать на воду одну сторону листа, а самому 
контролировать вторую его сторону (рис. 20).

Сушим бумагу на любой ровной поверхности, предварительно положив газеты 
или бумажные полотенца, чтобы влага лучше впитывалась. Потом с обратной сто-
роны можно прогладить рисунок и бумага станет вновь идеально ровной. 

Рис. 19. Работа с бумагой
ба
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Перенос рисунка на ткань происходит так же, как и на бумагу, только при раз-
мещении ткани на поверхности воды желательно участие двух человек, чтобы мяг-
кая ткань легла на воду без складок и смещений. При смещении итоговый рисунок 
на ткани деформируется (рис. 21, а), а если при укладывании ткани на воду образо-
вались складки — на итоговой работе остаются белые пятна (рис. 21, б). 

При работе с готовыми изделиями (например, футболками) еще одной про-
блемой являются потеки краски, которые образуются в самой нижней части съема 
из-за несоответствия размера изделия размеру лотка, в котором происходит съем 
(рис. 21, в). При съеме рисунка на лист бумаги, вместе с остатками воды с листа 
свободно скатывается обратно в лоток не использованная краска, не доставляя ни-
каких неудобств. Нет проблемы с потеками краски и если кусок ткани, который нуж-
но задекорировать, полностью соответствует по размеру лотку. Если же необходи-
мо снять небольшую часть рисунка, декорировать только часть ткани или создать 
на ткани четкий эбру-образ, необходимо защитить всю не участвующую в создании 
рисунка ткань от попадания на нее краски. Это можно сделать с помощью оконного 
скотча (если будущий рисунок будет иметь простую прямоугольную форму) или с 
помощью трафарета, вырезанного плоттером на самоклеящейся пленке (рис. 22) 

Рис. 20. Работа с ассистентом

Рис. 21. Дефекты при переносе рисунка на ткань

в

б

а
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(итоговую работу, которая получилась с использованием этого приема, можно уви-
деть в части 3 данного приложения). 

На дерево эбру-краски так же прекрасно ложатся и надежно закрепляются. 
Основная сложность в данном случае, опять же, возникает с переносом узора на 
деревянное изделие, например, на браслет или шкатулку. Изделие необходимо по-
ворачивать, как бы «прокатывая» по поверхности жидкости с узором, а выполнить 
такое сложное движение наши учащиеся не могут. Поэтому в рамках творческой 
практики мы пробуем с некоторыми учащимися декорировать разборные деревян-
ные конструкции — кормушки для птиц. Каждую деталь кормушки можно отдельно 
мокнуть в воду, удерживая за края. При этом вся деревянная поверхность равно-
мерно примет на себя краску. После высыхания всю конструкцию можно собрать. 
Основную сложность при декорировании таких разборных изделий составляет не-
обходимость многократного воспроизведения схожего по цветам и рисунку фона, 
чтобы итоговое изделие смотрелось единым целым.

ЧАСТЬ 2. ОСОБЕННОСТИ ОБУЧЕНИЯ ТЕХНИКЕ ЭБРУ  
ДЕТЕЙ С ТМНР

В рамках программы «Учебные мастерские для особенных детей» обучение 
технике эбру проходит в несколько этапов на протяжении четырех лет (3-6 годы об-
учения). При этом каждый раз, возвращаясь к работе в этой технике, ученики вспо-
минают все этапы работы, которые были пройдены ими ранее. В результате, как 
показала практика, накрепко запоминается ребятами лишь порядок работы с са-
мым первым фоном «батал», с которого начинается любой вид работы в эбру. Все 
остальные этапы требуют либо подсказок со стороны мастера, либо технологиче-
ской карты, демонстрирующей порядок работы. В этом разделе мы расскажем о 
том, с какими фонами и элементами техники эбру знакомятся наши ученики в ходе 
занятий по данной программе и проанализируем трудности, с которыми им прихо-
дится сталкиваться.

Рис. 22. Ярко синяя светоотражающая пленка закрывает те 
участки ткани, на которые не должна попасть краска при съеме 

рисунка на ткань.
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Т а б л и ц а  1. Распределение часов по годам обучения

Год обучения Полугодие Количество 
занятий

3-й год обучения Второе полугодие 2

4-й год обучения
Первое полугодие 2
Второе полугодие 2

5-й год обучения
Первое полугодие 2
Второе полугодие 3

6-й год обучения
Первое полугодие 3
Второе полугодие 3

ВСЕГО часов: 17

3-й год обучения. Знакомство с техникой эбру
Рисование на воде начинается с набрызгивания краски на поверхность воды. 

Из разноцветных капель краски разного диаметра, равномерно распределяемых 
по поверхности воды в рамках лотка, возникает точечная цветовая композиция, ко-
торая и называется фоном «батал». Строго говоря, батал может быть как фоном для 
создания в дальнейшем какой-то образной, например, цветочной, композиции, так 
и основой для создания других фонов (гельгит, двойной гельгит, тарак и т.д.). Но 
качественно выполненный, подобранный по цвету батал может быть и самостоя-
тельным художественным произведением, уникальным как по цветовому, так и по 
композиционному решению. Конечно, для этого автор должен в совершенстве вла-
деть технологией набрызга и иметь тонкое чувство цвета, а также быть опытным в 
вопросах направления растекания красок по поверхности воды и создания «кра-
сочных ореолов» при попадании одного цвета на другой цвет. Разработаны разные 
стили выполнения батала, каждому из которых мастера обучаются, и практика для 
достижения высокого уровня мастерства занимает не один год (профессиональ-
ные фоны в технике батал на рис. 22). 

Рис. 22. Профессиональные фоны в технике батал
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Когда мастер впервые знакомит учеников с этой удивительной техникой, ребя-
та как завороженные наблюдают за растекающейся по поверхности воды краской, 
а на перенос рисунка на бумагу смотрят как на волшебное превращение феи в ба-
бочку. В результате к своей первой работе ученики приступают с большим вооду-
шевлением, и… сразу же сталкиваются с целым рядом трудностей.

Во-первых, даже при относительно сохранном мышечном тонусе большинство 
наших учеников не могут координировать движения двух рук и их одновременное 
перемещение над поверхностью воды. Следовательно, длительное время систе-
матически повторять одно и то же движение и при этом равномерно нанести брыз-
ги на всю поверхность воды у ребят не получается. 

Во-вторых, контролировать силу и «резкость» удара кисти о край лотка также 
оказывается для наших учеников трудной задачей (от этих параметров зависит раз-
мер и расположение капель краски). При выраженной мышечной спастике все уда-
ры получаются слишком сильными и их трудно скоординировать, а рука с кистью 
практически не может перемещаться из стороны в сторону по краю лотка. В итоге 
равномерное заполнение лотка цветом возможно, только если ученик перемеща-
ется вокруг лотка, стуча кистью то об один, то о другой бортик (перемещать сам ло-
ток нельзя, так как жидкость сразу же приходит в движение и намеченный рисунок 
сбивается). Кроме того, каждый сильный удар кистью «сбрасывает» с кисти сразу 
всю краску, которая ложится на поверхность крупными каплями. Чтобы выполнить 
завершающие, мелкие брызги, приходится долго стучать о край лотка практически 
«пустой» кистью. При слабом мышечном тонусе, напротив, добиться силы удара 
крайне сложно — вместо брызг у ученика могут получаться капли, из-за чего краска 
под собственной тяжестью просто уходит под воду, раствор загрязняется, а узор не 
получается. 

В-третьих, при работе в технике эбру кисть ни в коем случай не должна касать-
ся поверхности воды, а для этого нужно так подобрать схват кисти, чтобы она была 
направлена горизонтально и легко удерживалась в этом положении на протяжении 
всей работы. 

Учитывая целый ряд описанных выше сложностей, первые занятия по освоению 
техники эбру фактически посвящены подбору параметров оборудования и движе-
ний под индивидуальные двигательные особенности учеников. 

Помимо правильного выполнения движений кистью, при создании фона батал 
необходимо учитывать сочетания цветов и последовательность их нанесения на 
воду. Каждый последующий цвет, попадая на уже нанесенный цветовой узор, как 
бы раздвигает цветовые пятна. Поэтому к концу процесса создания фона из пер-
вого цвета создается общий фон, а наилучшим образом виден рисунок капель того 
цвета, который наносился последним. Мастера эбру виртуозно владеют этой по-
следовательностью, создавая различные эффекты в своих работах. Нам же важно 
лишь указать ученикам на эту особенность техники. Именно поэтому знакомство 
с техникой эбру происходит в рамках нашей программы только к концу третьего 
года обучения, когда все основные занятия по теме «Цветоведение» ребятами уже 
пройдены. 

Последовательность работы при создании фона батал представлена нами в 
виде небольшого мастер-класса, которым, при необходимости, сможет восполь-
зоваться любой педагог мастерских. В нашем примере для создания фона было 
выбрано сочетание двух холодных (голубой и фиолетовый) и контрастных к ним те-
плых (желтый и оранжевый) цветов. Создание фона завершается ярким теплым ак-
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центом красного цвета и темными брызгами фиолетового цвета. Естественно, это 
лишь один из множества возможных вариантов — экспериментировать с цветом в 
технике эбру можно до бесконечности. 

М а с т е р - к л а с с  « С о з д а н и е  ф о н а  б а т а л  в  т е х н и к е  э б р у »

1. Подготовка материалов и оборудования  
к работе.

2. Нанесение первого цвета на воду.

3. Несмотря на то, что в итоговой работе присут-
ствие этого цвета будет еле заметно, наносится 

значительное количество краски.

4. Нанесение второго цвета.

5, 6. По мере нанесения каждого цвета общая цветовая композиция становится все насыщенней и ярче.

7. После того, как четвертый цвет фона нанесен, 
можно переходить к нанесению акцентов.

8. Красные акценты на пестром фоне — более 
мелкие брызги.
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9. Несмотря на большое количество мелких крас-
ных брызг, фон все еще смотрится пустым.

10. Добавляется второй акцент — мелкие брызги 
фиолетового цвета. Теперь фон насыщен мелкими 

деталями.

11. На поверхность воды аккуратно кладется лист 
бумаги, несколько секунд нужно подождать, чтобы 

произошел перенос краски на бумагу.

12. Аккуратно подцепив листок за уголки, поднима-
ем лист из воды, проводя листом по краю лотка — 

это движение позволяет снять с листа излишек 
воды — она остается в лотке. 

13. Фрагмент получившегося в итоге фона

После того, как у всех ребят базовый фон — батал — стал получаться более или 
менее стабильно, можно идти дальше и знакомить учеников с работой шилом при 
создании фона под названием «гельгит» (профессиональные фоны в технике гель-
гит — рис. 23).

Как и любая другая работа в технике эбру, создание фона гельгит начинается с 
выбора сочетаний цветов и качественного выполнения фона батал (рис. 24, а) По го-

Рис. 23. Профессиональные фоны в технике гельгит
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товому фону с помощью тонкого шила или (если моторика позволяет) тонкой зубо-
чистки производятся параллельные друг другу прямолинейные движения от одного 
края лотка к другому и обратно (рис. 24, б, в, г). В результате вместо отдельных ка-
пель на поверхности воды образуются идущие в одном направлении дорожки — это 
и есть узор «односторонний гельгит» (рис. 24, д, е). 

Помимо того, что шило (или деревянную палочку) нужно уверенно удерживать в 
руке, им еще нужно определенным образом двигать, чтобы получился ровный узор. 
Это отдельная и очень не простая задача для наших учеников. Чаще всего без помо-
щи специалиста фоны получаются не ровные, а с некоторой художественной «лох-
матостью». Также не просто учесть и рассчитать ровный шаг между отдельными 
движениями шила. Поэтому на первых занятиях ученики пробуют выполнить этот 
фон с разной частотой шага и с помощью различных инструментов, чтобы подо-
брать наиболее удобный для себя вариант.

4-й год обучения. Закрепление навыков работы в технике эбру —  
фоны «двойной гельгит» и «тарак»

В рамках данной программы четвертый год обучения технике эбру посвящен 
закреплению навыков создания основных эбру-фонов. Внимание специалистов 
и самих учеников сосредоточено на том, как запомнить последовательность дей-
ствий для достижения поставленной задачи. Большинству учеников для этого тре-
буется помощь в виде вынесенной во вне схемы работы — своеобразной техноло-
гической карты. 

В зависимости от уровня когнитивных способностей учеников, необходим раз-
ный уровень поддержки и разные формы технологических карт.

Для ребят с незначительной когнитивной задержкой в использовании удобны 
развернутые картинные планы, по которым они могут действовать практически са-
мостоятельно (рис. 25, а, б). 

Рис. 24. Создание фона в технике гельгит

г д е

а б в
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Такие карты (формата А4 или А5) распечатываются, ламинируются и использу-
ются учениками непосредственно в процессе создания фонов (рис. 26).

Для других учеников такая схема слишком подробна и сложна. Им трудно аб-
страгироваться от изображений, использованных на схеме. В результате ребята 
либо повторяют в своих композициях те цвета, которые были использованы на фо-
тографиях, либо вообще теряются в цветных рисунках и забывают, что они уже сде-
лали, а что нет. Для таких учеников специалист составляет схему работы прямо по 
ходу обсуждения набора цветов для будущей композиции.  

В результате получается схема для фона батал из трех цветов, последователь-
ность которых зафиксирована (рис. 27). Если добавить в этой схеме еще одно обо-
значение (рис. 28), технологическая карта уже будет соответствовать фону «од-
носторонний гельгит».

Из фона «односторонний гельгит» можно сделать два более сложных фона: 
«двухсторонний гельгит» и «тарак», с которыми ученики знакомятся на четвертом 
году обучения по данной программе. 

Рис. 25. Технологические карты: а — для фона батал; б — для фона гельгит
б

а
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Двойной гельгит получается, если добавить к уже сделанному односторонне-
му гельгиту второе направление движения шила (или деревянной зубочистки — 
рис. 29):

Если односторонний гельгит как будто бы состоит из перьев крупных сказочных 
птиц, то двойной гельгит скорее напоминает богатый персидский ковер с мелким 
узором (рис. 30, 31):

Рис. 26. Технологические карты формата А4 (слева) и А5 (справа) в работе с эбру

Рис. 27. Схема фона для батала с зафиксированной последовательностью трех цветов

Рис. 28 Рис. 29

Рис. 30. Процесс создания фона «двойной гельгит» из «одностороннего гельгита»
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При создании фона «тарак» ученики впервые используют новый для них инстру-
мент «расческа». В результате движений расчески получаются прямые или изогну-
тые (в зависимости от направления движений руки с инструментом) мелкие «перья» 
(примеры профессионально выполненных фонов тарак см. на рис. 32).

Все этапы превращения классического фона батал в односторонний гельгит, а 
затем в тарак можно увидеть на фотографиях в небольшом мастер-классе.

М а с т е р - к л а с с  « С о з д а н и е  ф о н а  т а р а к  в  т е х н и к е  э б р у »

1. Подготовленный для работы фон батал. 2. На основе подготовленного батала создается 
фон односторонний гельгит.

Рис. 31. Готовый двойной гельгит (слева) и узор, снятый на бумагу (справа)

Рис. 32. Примеры профессионально выполненного фона «тарак»
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3. Перпендикулярно направлению движений, с 
помощью которых был создан предыдущий фон, 

производятся покачивающие движения расческой, 
благодаря которым на поверхности воды образу-

ются цветные волны.

4. Движение гребня. 

5, 6. В итоге весь фон превращается в сплошное оперение или покрывается причудливым рисунком, 
состоящим из мелких волн.

Рис. 33. Технологические карты для фона «гельгит» (слева) и «тарак» (справа)

Так как оба фона требуют последовательного создания сначала фона батал, а 
затем фона гельгит — они прекрасно подходят для отработки последовательности 
действий для этих, основных во всех композициях, фонов.

Когда знакомство с фонами произошло, можно переходить на самостоятель-
ную работу с опорой на технологические карты (рис. 33).
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5-й год обучения. Знакомство с художественными элементами  
и создание композиций

Несмотря на то, что ученики уже не раз выполняли творческие работы в технике 
эбру, после перерыва практически все действия снова приходится вспоминать с 
самого начала. Поэтому первой работой на этом этапе обучения становится наибо-
лее сложный и интересный эбру-фон — гнезда (рис. 34).

Рис. 34. Примеры профессионально выполненного фона «гнезда»

М а с т е р - к л а с с  « С о з д а н и е  ф о н а  « г н е з д а »  в  т е х н и к е  э б р у »

1. Подготавливается фон батал.

2. Выполняется фон «односторонний гельгит». 3. Выполняется фон «тарак».
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4. Основа для фона «гнезда» готова. 5. Остро заточенной деревянной палочкой 
 (зубочисткой) или тонким шилом выполняются 
круговые движения «от центра к краю». Следим, 

чтобы круги были одинаковых размеров и на рав-
ных расстояниях друг от друга.

 

6, 7. Постепенно заполняем «кругами-гнездами» всю поверхность фона тарак — получается новый фон.

Такие тонкие, координированные движения руки, тем более захват и управле-
ние зубочисткой, доступны далеко не всем нашим ученикам. Те, кому трудно вы-
полнить такое задание как регулярный фон, могут выполнить с помощью шила одно 
гнездо — как центральный элемент композиции на фоне тарак. 

Технологическая карта для этого фона представлена на рис. 35.

Рис. 35. Технологическая картая для фона «гнезда»
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После того, как все основные и декоративные фоны ученикам знакомы, присту-
паем к обучению рисования декоративных элементов — цветов и листьев. 

С помощью управления потоками краски на поверхности воды и шила в технике 
эбру могут быть созданы самые настоящие картины, причем нет границ для фанта-
зии — нарисовать на воде можно практически любые образы (рис. 36).

Однако, задумка и исполнение сложных реалистичных образов в технике эбру 
требует высокого уровня развития двигательной и когнитивной сферы автора, об-
разного мышления и воображения. Для наших учеников такой уровень творчества 
практически не достижим. Но отдельные элементы — цветы и листья — ученики 
вполне могут освоить и по технологической карте воспроизвести. Поэтому знаком-
ство с элементами включено в данную программу на пятом году обучения.

М а с т е р - к л а с с  « С о з д а н и е  э л е м е н т а  « ц в е т о к »  в  т е х н и к е  э б р у »

1. На подготовленном фоне батал выбирают место, где будет расположен будущий цветок, и цветовые 
сочетания для него. С помощью шила в выбранное место по одной капле «в одно касание» шила о воду, 

наносится краска выбранного цвета. Первыми капаются цвета, которые планируются для лепестков. 
Каждая последующая капля направляется в центр круга и «раздвигает» предыдущие цвета в сторону от 

центра к окружности. 

    
2. Схематически это можно изобразить так. (рисунок взят из сети «интернет», к сожалению, авторство 

неизвестно)1:

1  Здесь и далее такие схемы позаимствованы нами с ресурса https://art-decoupage.ru/ebru.html 

Рис. 36. Примеры профессионально выполненных картин в технике «эбру»»
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3. Таких капель может быть 6, 8, 10 и более — в за-
висимости от диаметра цветка, который вы хотите 

нарисовать.

4. Заключительные капли соответствуют по цвету 
серединке цветка.

       
5. Когда цветовой круг готов — с помощью шила движениями от периферии  

к центру создаются лепестки. 

6. Первые движения выполняются  
навстречу друг другу.

7. А затем выполняются более мелкие лепестки, 
если в этом есть необходимость по задумке авто-

ра.

8. Количество лепестков, их частота и глубина зависят только от вашей фантазии.



Раздел X. Рисование на воде в технике эбру. Особенности обучения технике эбру...

27

Изображение цветов может размещаться как на классическом фоне батал 
(рис. 37, а), так и на любом другом из изученных ранее фонов. Очень красиво смо-
трятся цветы на фоне тарак (рис. 37, б). Технологическая карта для элемента «цве-
ток» приведена на рис. 37, в.

Одним из самых утонченных элементов, часто используемых художниками в 
технике эбру, является тюльпан. Несмотря на кажущуюся простоту технологии его 
изображения, выполнить по-настоящему красивый и гармонично скомпонованный 
цветок очень не просто (профессионально выполненные композиции с элементом 
тюльпан (рис. 38).

Такая тонкая работа доступна далеко не всем нашим ученикам, поэтому осво-
ение элемента «тюльпан» не входит в основную программу, но здесь мы все-таки 
приводим мастер-класс по работе над этим элементом. 

Рис. 37. Изображение цветов на разных видах фонов  
и технологическая карта для создания элемента «цветок»

а б

в
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М а с т е р - к л а с с  « С о з д а н и е  э л е м е н т а  « т ю л ь п а н »  в  т е х н и к е  э б р у »

1. На подготовленном фоне батал выбирается 
место, где будет расположен будущий цветок, сте-
бель и листья (задумка композиции). Выбираются 
цветовые сочетания для будущего цветка, стебля 
и листьев. С помощью шила в выбранные места 
по одной капле, «в одно касание» шила о воду, на-
носится краска выбранного цвета. И сам тюльпан, 
и листья могут быть выполнены как в один цвет 
(тогда нужно будет сделать в одном и том же месте 
столько касаний этим цветом, сколько необходимо 
для достижения нужного размера цветка или ли-
стьев), либо состоять из 2-3 цветов. Когда краска 
образовала пятна нужного размера, края пятен 
вытягиваются в направлениях, в которых должен 
быть вытянут стебель и кончики листьев.

2. В верхней части круга, подготовленного для 
тюльпана, с помощью шила или зубочистки выпол-

няем небольшое углубление.
3. Каждый кончик этого углубления с помощью 

шила или зубочистки вытягиваем вверх  
и в сторону.

Рис. 38. Композиции с элементом «тюльпан»
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4. После съема на лист. 5. Еще один вариант итогового изображения,  
выполненного по данному мастер-классу.

По элементу «тюльпан» технологическую карту мы составлять не стали, так 
как уровень владения техникой, необходимый для выполнения данного элемента, 
предполагает способность запоминать последовательности действий без допол-
нительной опоры на вынесенный во вне план.

6-й год обучения. Образ и фон — разработка композиции  
с использованием трафаретов

Использование трафаретов — второй вариант создания образов в технике 
эбру, более доступный ученикам мастерских. Создав самый простой и запомина-
ющийся для всех учеников фон — батал, ученик может просто положить на нужное 
место вырезанный (вырубленный на плоттере) силуэт, и после этого снять остав-
шийся на воде фон на лист. Получается белый силуэт выбранного образа на цвет-
ном фоне (рис. 39).
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В зависимости от когнитивных способностей учащихся, задания могут быть 
очень простыми, или содержать дополнительные усложнения, например:

	� 1 уровень — выполнить фон батал (как самому ученику захотелось), выбрать 
образ животного, положить на воду, снять фон на лист;

	� 2 уровень — подобрать цвета для создания фона, соответствующие среде 
обитания (окружения), в зависимости от выбранных образов;

	� 3 уровень — продумать цвет основного листа, характерный (подходящий) 
для выбранного образа и подобрать сочетания красок рисунка на воде таким 
образом, чтобы этот рисунок не потерялся при снятии на цветную основу.

Возможны и другие варианты ус-
ложнения заданий — поле для творче-
ства в данном случае практически не 
ограничено. 

Помимо отдельных образов, с при-
менением такой техники можно соз-
давать целые композиции, в том числе 
раскрашивая получившиеся белые об-
разы, если в этом есть необходимость 
(рис. 40).

В описанных выше вариантах рабо-
ты с помощью техники эбру окрашива-
ется именно фон, сам образ остается 

Рис. 39. Работы учеников ЧОУ «Странник» Дарьи Репиной (слева) и Никиты Клевцова (справа)  
в технике эбру

Рис. 40. Федосова Ульяна, «Русалки», бумага, 
техника эбру, 2018 год

Рис. 41. Использование силуэтов для оформления работ



Раздел X. Рисование на воде в технике эбру. Техника эбру в готовых изделиях...

31

белым, но при этом получается окрашенный в цвет фона самостоятельный силуэт 
этого образа. Получившиеся силуэты обычно становятся элементами других ком-
позиций или могут быть использованы в оформлении тех работ, из которых они 
были «вынуты». Например, на выставке «Звезда на ладони — 2018» мы использова-
ли силуэты для оформления работ в выставочном пространстве (рис. 41).

Также силуэты могут быть разработаны как самостоятельные образы для более 
сложных композиций. В этом случае цветовые сочетания эбру-фона, который под-
готавливают учащиеся, и фактура этого фона подбираются под основные характе-
ристики выбранного образа. В дальнейшем из таких образов может быть собрана 
тематическая аппликация (рис. 42) или они могут стать частью композиции, созда-
ваемой в других техниках. 

ЧАСТЬ 3. ТЕХНИКА ЭБРУ  
В ГОТОВЫХ ИЗДЕЛИЯХ И КОМПОЗИЦИЯХ

Следует отметить, что помимо основных учебных часов, выделенных в програм-
ме для обучения рисованию в технике эбру, в реальности эта техника часто исполь-
зуется также при создании коллективных работ, выполнении социальных заказов 
и в индивидуальных творческих проектах учащихся. Поэтому итоговое количество 
часов, посвященных этой технике, за 7 лет обучения может быть существенно боль-
ше 17, указанных ранее в табл. 1. Это позволяет не только выполнить с учащимися 
тренировочные работы, но и включить работу в технике эбру в создание готовых из-
делий, как из бумаги (открытки, конверты, упаковочная бумага), так и из ткани или 
дерева. Создание готовых изделий наглядно показывает учащимся «практический 
выход» от их творческих занятий, и вариантов такого практического применения 
для техники эбру очень много.

Рис. 42. Коллективная работа мастерской № 1, 2018 г.
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Готовые изделия из бумаги, декорированные в технике эбру
Листы с эбру-рисунками, даже не очень хорошо проработанными, становят-

ся прекрасной основой для декорирования различных вариантов открыток. При 
этом эбру-лист может стать основным элементом открытки (самый простой спо-
соб, рис. 43, а), или частью более сложной композиции (например, в сочетании с 
тиснением, как на рис. 43 б). В едином стиле могут быть декорированы открытка и 

конверт (рис. 43, в). В этом случае из эбру листа сначала 
вырезается декоративная вставка на открытку, а затем 
из оставшейся части этого же листа вырубаются (с по-
мощью декоративных фигурных дыроколов) элементы 
оформления для конверта. 

Помимо открыток в аналогичной технике могут быть 
декорированы также закладки для книг, обложки, блок-
ноты и другие аналогичные изделия (рис. 43, г, д).

Интересным направлением для сопровождаемых 
мастерских является подготовка эбру-фонов для даль-
нейшей компьютерной обработки и создания принтов 
для упаковочной подарочной бумаги. При этом интерес-
ные принты могут получиться из работ даже тех ребят, 
чьи моторные и когнитивные возможности резко огра-
ничены. На выставке «Звезда на ладони — 2019» таким 
принтам, выполненным по работам учеников наших ма-
стерских, был посвящен целый стенд (рис. 44).

Рис. 43. Варианты использования эбру-листа в бумажных изделиях

а вб

г д

Рис. 44. Стенд с упаковочной бумагой
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Декорирование тканей в технике эбру
Первое знакомство с переносом эбру-рисунка на ткань происходит в рамках 

программы уже на второй год обучения этой технике (4-й год обучения по про-
грамме в целом). Во втором полугодии практическая работа посвящена созданию 
эбру-эскиза на бумаге формата А4 с последующим повторением разработанного 
рисунка и переносом его на ткань. На следующий год задача еще немного услож-
няется: учащимся предлагается разработать эскиз на формате А4, а выбранный 

вариант (из нескольких разрабо-
ток) увеличить до формата А3 и 
уже в этом формате перенести 
на ткань (рис. 45, 46). 

В результате получаются об-
разцы красивой ткани достаточ-
но большого формата, которые 
можно использовать в качестве 
декоративных элементов при 
пошиве каких-либо изделий. На-
пример, это могут быть сумки, 
заплечные мешки, декоратив-
ные платки, наволочки для поду-
шек, тканевые очечники и дру-
гие варианты использования, в 
зависимости от того, на какую 
ткань снимался эбру-рисунок 
(рис. 47).

С использованием тканей, 
декорированных в технике эбру, 
возможно решение и менее ути-
литарных, чисто творческих за-
дач. Например, при создании 
текстильного панно — социаль-
ного заказа для Дома ветеранов 
«Красная звезда» города Зеле-

Рис. 45. Леонид Левинсон, эскиз (А4) и итоговый 
перенос рисунка на ткань (А3), 2018

Рис. 46. Никита Клевцов, эскиз (А4) и итоговый 
перенос рисунка на ткань (А3), 2018

Рис. 47. Варианты декорирования тканей в технике эбру: ткани, расписанные в технике эбру 
(слева) и заплечный мешок с декоративной вставкой (справа)  
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ногорска — наши выпускники подготавливали ткани для декорирования большой 
красной звезды в центре композиции. При этом перед ними стояла не простая за-
дача — сделать авторские принты заданных оттенков красного цвета, при этом вы-
держав их примерно в одном цвето-тоновом решении. И девушки Елена Слепченко, 
Анастасия Самохвалова и Дарья Салтыкова прекрасно со своей задачей справи-
лись (рис. 48).

Для работы в технике эбру подходят различные ткани: от легкого шелка до тя-
желых льняных тканей. На белом фоне эбру-рисунок выглядит более ярким и соч-
ным. Чтобы получить красивый узор на ткани другого цвета, необходимо предвари-
тельно выполнить подбор цветовых сочетаний. Для большинства наших учащихся 
без практических экспериментов непонятно, почему нельзя брать, например, жел-
тую краску для составления эбру-фона, если собираешься потом снять рисунок на 
желтую ткань. Поэтому в программе предусмотрены отдельные занятия, направ-
ленные на такие «цветовые эксперименты» сначала с цветной бумагой, а затем и с 
цветной тканью. 

Помимо декорирования ткани в стиле «свободной росписи», возможно также 
создание на ткани четких, узнаваемых образов. Для этого могут пригодиться тра-
фареты, вырезанные с помощью плоттера по специальной самоклеящейся пленке. 
Такую пленку широко используют в рекламных компаниях для создания вывесок, 
баннеров, наклеек и т.д. В зависимости от того, для какой поверхности и для каких 
условий эксплуатации предназначена пленка, она имеет разную степень сцепления 
с поверхностью, на которую ее планируется клеить. Специальной пленки для ткани 
нет, поэтому мы использовали в своей работе обрезки светоотражающей пленки, 
предназначенной для изготовления дорожных знаков. Именно эта пленка показала 
наилучшие результаты при сцеплении с тканью, а это важно, если необходимо по-
лучить четкий контур по краю изображения. 

Если в одном задании соединить и работу с цветной основой, и работу с тра-
фаретами, и перенос изображений на ткань — мало кто из учащихся наших мастер-
ских сможет такое задание выполнить. В рамках данной программы такие сложные 
(и с технологической, и с художественной стороны) работы могут быть выполне-
ны некоторыми учащимися при подготовке дипломного проекта, либо уже в ходе 
индивидуальной творческой практики. В 2019-м году свой дипломный проект за-
щищала Элизабет Жомли. По задумке автора, из декорированных ею тканей были 

Рис. 48. Работа по созданию текстильного панно: а  — ткани с эбру-рисунком; б —  готовый 
элемент «красная звезда»; в — готовое текстильное панно

а в

б
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сшиты очечники и тряпочки для протирки очков. Эти комплекты стали подарками 
на дни рождения для одиноких бабушек и дедушек, живущих в домах престарелых 
Санкт-Петербурга и Ленинградской области. В процессе разработки декора тка-
ней, Элизабет столкнулась с целым рядом сложностей. Во-первых, она хотела, что-
бы на очечниках и тряпочках к ним были одинаковые изображения фруктов — бана-
на, вишни, винограда и яблока. Лиза подобрала для своей работы четыре вида тка-
ней, соответствующих по цвету выбранным фруктам — желтую, красную, зеленую 
и фиолетовую. Но в процессе работы оказалось, что светлые краски на ярко крас-
ной ткани не видны совсем, а все темные краски смотрятся черными. Пришлось на 
ходу менять задумку — и вишни в итоговых работах тоже оказались на желтом фоне 
(рис. 49). 

Во-вторых, для Элизабет было важно, чтобы фрукты на очечнике и на тряпоч-
ке совпадали по форме, а сами ткани были декорированы в одном стиле. Поэтому 
пришлось прибегнуть к помощи трафаретов и силуэтов из пленки. Лиза долго раз-
биралась, экспериментируя на практике, что же она увидит под пленкой, когда ее 
снимает. Например, для нее не было очевидно, что, сняв защитную пленку с желтой 
ткани, она увидит под ней банан желтого цвета. И, напротив, если оставить банан 
«желтеньким» (не закрывать пленкой) — он «позеленеет», так как на это место ля-
жет эбру-узор (рис. 49). 

Рис. 49. Дипломный проект Элизабет Жомли
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В целом, для всех учащихся мастерских предвосхищение событий, продумыва-
ние результатов собственных действий практически не доступно из-за когнитивных 
особенностей. Поэтому при планировании работы по программе (как в основной 
части, так и в рамках творческой практики) на экспериментальное освоение и раз-
работку эскизов, планов и технологических схем мы всегда закладывает значитель-
но больше времени, чем на изготовление итогового изделия. 

Закрепление эбру-рисунка на ткани происходит после проглаживания матери-
ала горячим утюгом по изнаночной стороне ткани. После теплового закрепления 
изделия можно деликатно стирать — краски устойчивы к истиранию и не выгорают 
на свету. 

Декорирование изделий из разных материалов в технике эбру
Эбру-узоры можно снимать на различные поверхности — на металл, керами-

ку, пластик, дерево. В рамках данной программы знакомство с такими способами 
декорирования не предусмотрено, но при необходимости программа может быть 
скорректирована под индивидуальные запросы и интересы учащегося — техноло-
гически такая возможность есть.
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